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Bilindiği gibi milli edebiyatımızın gerek eserleri, gerekse temsilcileri yönünden kesintisiz, bugüne kadar uzanan en geniş ve en güçlü bölümünü âşık edebiyatı oluşturmaktadır. Anadolu insanının duygularının yüzyıllar içinde tercümanı şüphesiz  sazı ve sözü ile âşıklarımız olmuştur.


Anadolu’da 16. Yüzyıl başlarından günümüze kadar süre gelen ve her şeyi ile bize özgü olan âşık edebiyatının belli kuralları, töreleri bulunmaktadır. Zaten bu edebiyatı canlı kılıp varlığını korumasını  sağlayan da bu kuralları ve icra töresidir. 

Atalarımız bir sonraki nesillere bırakacağımız en önemli miraslardan birisinin kültür mirası olduğu bilincine varıp, bazı kültür değerlerinin korunması, varlığının sürdürülmesi için belli kurallar oluşturmuşlardır.  Biz bu kurallar arasında âşıklık geleneğini de sayabiliriz.   

Anadolu halkı geleneğine bağlı bir toplumdur. Anadolu halkının bu özelliğini Malatya’da da görmek mümkündür. Malatya, Anadolu’da halk kültürü değerleri açısından en zengin yörelerimizden biridir. Halk oyunları ile, türküleri ile ünü oldukça yaygındır.  Arguvan yöresi türküleri, Türk halk türküleri içinde kendine özgü formunda “Arguvan Ağzı” ya da  “Minayik Ağzı” adı ile anılıp repertuvarlarda özel bir yer alır. 


Toplumumuzun gelenekçi yapısı âşıklık sanatının icrasını belli temel kurallara bağlamıştır. Bu kurallara göre âşık sazsız olmayacaktır. 

Âşık, bir usta yanında pişecek, sanatı, sanatın inceliklerini, kurallarını ustasından öğrenecek o da yeni çıraklar edinip kendinden sonrakilere aktaracaktır. Ne var ki geleneğe bağlı yetişmiş bir âşık olduğu halde divan şiirinin etkisiyle  divan tarzında yazan âşıklar da görülmüştür. Esirî de bunlardan biridir.


Malatya’da âşıklık geleneklerini ve bu gelenek içinde Esirî’nin şiir dünyasını şu şekilde irdelemek mümkündür:

 Âşıklığa Başlama


İlk temsilcileri 16. yüzyılda olmasına rağmen, Malatyalı âşıklar arasında bu yüzyılda yaşamış âşıkların şiirleri elimize geçmediği için  Malatyalı âşıkların ilk temsilcilerini 17. yüzyıldan itibaren tanımaktayız.  

Niyazi Mısrî’nin hece ile yazdığı şiirler bu yüzyılda Malatyalı âşıkların önemli eserleri olarak görülmektedir.


Malatyalı âşıkların âşıklığa başlamaları  çırak olma, Usta malı şiirleri dinleyip çevredeki âşıklardan etkilenme, bulundukları ortam gereği sazlı sözlü toplantılarda bulunma, rüya sonrası âşık olma, ruhi depresyon sonucu âşık olma, milli duyguların galebe çalmasıyla âşık olma gibi durumlarla kendini göstermiştir. Bunların en yaygın olanı usta-çırak geleneği içinde yetişip âşık olmadır. 


a. Usta - Çırak


Âşık edebiyatında yüzyıllar boyu yaşatılan geleneklerin en önemlilerinden biri usta-çırak geleneğidir. 


Bu geleneğin özünde halkın gönül duygularının âşıklarca dile getirilerek halkın belleğine işleyip kuşaktan kuşağa ulaştırılması yatar. 


Bu geleneğin temsilcileri olan âşıklar, ustalarından öğrendiği bilgi ve becerileri bir anlamda usta mallarını çırakları aracılığıyla geleceğe taşırlar.  Çırak ustasını babası gibi görür. Her âşık ustası ile övünür.  Örneğin; Erzurumlu Emrah’ın çırağı Tokatlı Nuri ustası ile iftihar edip bir dörtlüğünde:



Sevdiğim üstüne faikin kimdir



Benden özge vasfa lâyıkın kimdir



Sorarlarsa âşık sadıkın kimdir



Nuri vardır Emrah çıraklarından   

diyerek Emrah çırağı oluşunu önemser.   

Malatya’da, geleneğe bağlı kalınarak, 17.yüzyıldan günümüze  kadar  saptayabildiğimiz  kadarıyla 118  âşık yetişmiştir. 


Bu görünümüyle, usta-çırak geleneğinin en canlı biçimde yaşatıldığı yörelerden biri  Malatya’dır. Türk halk şiirinin en usta âşıklarından Ruhsatî gibi bir ustanın ustası  Kusurî de Malatyalıdır. 

Bu güne kadar  usta –çırak geleneği içinde  Emrah Kolu, Ruhsati Kolu, Dertli Kolu, Sümmani Kolu, Derviş Muhammet Kolu, Huzurî Kolu ve Şenlik Kolu  olmak üzere yedi kol oluşmuştur. Bunlardan Derviş Muhammet Kolu Malatya âşıklık geleneği içinde oluşmuş bir kol  olarak bilinmektedir.

Usta âşık saza ve söze yeteneği olan bir genci çırak edinir, yanından hiç ayırmaz.  Öz evladından ayrı tutmaz. Saz ve söz meclislerine sokar, zamanı gelince çırak da ustasının yanından ayrılıp kendi çalıp söylemeye başlar. Geleneğe bağlı kalarak o da yeni çıraklar yetiştirir. Malatya’da bu geleneği yaşatan âşıkları şu şekilde belirtmek mümkündür: 


Usta



Çırak

Derviş Muhammed

Âşıkî








Şah Sultan






Âşık Hıdır Baba


Âşık Baboğ


Esirî


Kusurî



Ruhsatî



Feryadî



Nihanî


Nihanî



Penahî


Fakirî



Âşık Hasan


Kemterî


Kul Sevindik


Âşık Hasan Hüseyin

Meftunî


Meftunî


Muharrem Akıncı


Âşık Safine


Sefil Âşık


Sefil Selimî


Âşık Kadim


Ali Gürbüz


Süleyman Gürbüz






Mehmet Gürbüz


Âşık Ali İzzet


MuharremYazıcıoğlu


Mustafa Güleç


Beyanî


Beyanî



Osman Atıcı


Âşık Ferrahî


Âşık Saltan


Gürünlü Gülhanî

Mahsubî


Âşık Saltan


Veli Dilekçi


Cansever


Cafer Topal


Âşık Hüseyin Noksanî

Murtaza Şirin

b. Mahlas Alma


Mahlas alma geleneği de Malatya’da geleneğe uygunluk göstermektedir. 

Genellikle nisbet î’sini bir adın sonuna ekleyerek aldıkları gibi bir ustanın, pîrin ya da mürşidin verdiği ad da mahlas olarak kullanılır. 

Bir olay anında söylenen bir söz, bir yer adı mahlas olarak kullanıldığı gibi âşığın adı, adı soyadı, ya da sadece soyadı da mahlas  olarak kullanılmaktadır.


Kul Sevindik’e Hacı Bektaş’ta Feyzullah Çelebi’nin: “Ne güzel söyledin, sevindik.” demesi üzerine Âşık Mustafa bir daha  “Kul Sevindik” mahlasını kullanmıştır. 

Harf  devriminin etkisi ile Âşık Hasan Hüseyin Şahin  kendisine “Yediharf” mahlasını seçmiştir.


Âşık Boranî, köyünün adı “Boran” olduğu için mahlasını köyünün adından dolayı “Boranî” almıştır. 

Cafer Baba çok fakir olduğu için sosyal durumunun etkisi ile şiirlerinde “Fakirî” mahlasını kullanmıştır. 

Meftunî’nin mahlas alma  olayı ise Şemsi Belli tarafından şu şekilde anlatılmaktadır: 

“Çalgan Baba’ adında bir yatır vardır Kuyudere köyünün yakınında.  Köy halkının, başında kurbanlar kestiği , adaklar adadığı bir ziyaret yeri. ‘Çalgan Baba’ yatırının bulunduğu yerden köpük gibi bir su fışkırır ve Kuyudere köyünün üç arkı bu sudan oluşur. 

İbrahim Memo, bir gün, Çalgan Baba’nın sularıyla bahçesini sulamaya başladığı bir sırada çalılar arasında öten bir kuş sesine dalıp gider. Yöresel adıyla ‘Çalı Çirtiği’  denilen bülbüle benzeyen bu kuşun sesiyle dalıp gider İbrahim Memo.  

Toprağa sapladığı küreği dayanak yaparak çalılar arasında öten kuşun sesiyle kendinden geçen genç ozan, yanı başındaki bir başka sesle daldığı alemden kopuverir. 

Bu ses, İstanbul’da avukatlık yapan İbrahim Memo’nun dayızadesi Muharrem Naci Orhan’ın sesidir. ‘Gel Muharrem!..’ ‘Gel de şu kuşun sesine kulak ver!.. Meftun oldum!.. der. Muharrem Naci’nin ‘Hakikaten güzel bir ses... Ya Meftunî...’ yanıtını vermesi üzerine o günden sonra tüm deyişlerinde ‘Meftunî’ mahlasını kullanmaya karar verir.” 

Mahsubî’ye de mahlasını ustası  Gülhanî vermiştir. 


Geleneğin bu denli güçlü olduğu bu yörede asıl adı Mehmet olan  Esirî de mahlasını geleneğe bağlı olarak alanlardandır. 

Âşık Mehmet (Esirî),  20 yaşına geldiği zaman  kardeşlerine “Hacı Bektaş’a Feyzullah Çelebi’yi ziyarete gideceğim.” diyerek köyünü terk edip Hacı Bektaş’a gider. Feyzullah Çelibe’den manevi himmet alarak âşıklığını beyan eder. 

Âşığın sazını ve sözünü dinleyen  Feyzullah Çelebi’nin  “Söyle Esirî’m sakla sırrımı” demesi üzerine Âşık Mehmet bir daha “Esirî” mahlasını kullanmaya başlar.


c. Rüya Sonrası Âşık Olma  (bâde İçme)


Malatyalı âşıklar arasında rüya sonrası âşık olma, bâde içme olayına da rastlanmaktadır. Derviş Muhammet:



Dinleyin nasihatim Hak ehli canlar



 Ben bu okumayı uludan aldım



 Ağından okurum bilmem karayı



 Sultan Hızır gibi doludan aldım

deyişinde işaret ettiği gibi bâdeli âşıklardandır.


Âşıkî  bâdeli âşıklardan olduğunu:



Gönül sancağını açıp



 Muhabbet mülkünden geçip



 Yar elinden dolu içip



 Estirip mestane geldim
 

biçiminde dile getirmektedir.  Hıdır Koluaçık da bâdeli âşıklardan olduğunu:
Dostun sevdasına düştüm düşeli


 Her geçen günlerin bayram dediler



 Dost elinden dolu içip coşalı



 Gönül sevdiğine hayran dediler

dizelerinde ima etmektedir. Âşık Ali Demir rüyasında Sultan adında bir kızı görüp âşık olur ve bir saz alıp:


Ağaçlar hu çekti ah ü zarımdan



El ayrılsa ben ayrılmam yarimden



Darende’den Hacılar’dan Gürün’den 


 
Acep gitsem nazlı yârim var mola”

diye, diyar diyar dolaşıp Sultan’ı arar. 1259 (Miladi 1843)’da Malatya ili Hekimhan ilçesi, Güvenç köyünde dünyaya gelen Âşık Mehmet (Esirî)  de  şiirlerinde bâdeli âşıklardan olduğunu vurgular; 



Pîr elinden dolu içip mest oldum

 
Aldım sattım her kıymetten üst oldum



Mürşit meydanında kemerbest oldum



Yüzümde yedi hat ağlara düştüm
biçimindeki deyişi ve: 
Erenler yaktı çıramız



 
 Çok şükür ruşen olduk



 
Âşıklıkta bu töremiz 
İçtik bâde sultan olduk” 
biçimindeki söyleyişleriyle  bâdeli âşıklardan olduğunu dizelerine aktarır. 

ç.  Tarih Bildirme


Malatyalı âşıklarda da  tarih bildirme geleneği canlılığını korumuş, birçok önemli olay,  şiirlerde bildirilen tarihlerle belgelenmiştir.  Kusurî’nin:


Bin yüz doksan üçde geldim cihana



Hub surette insan oldum nedir bu



Elden ele beşiklerde beslendim



Necm-i seher sübyan oldum nedir bu
 

dörtlüğünde doğum tarihi olan miladi 1802 işaret edilmekte;


Kul Sevindik’in: “Sene bin iki yüz olmuştur tamam”
 

dizesinde miladi 1809’da hayatta olduğu anlaşılmaktadır. 

Bu geleneği en iyi uygulayanlardan birinin de Esirî olduğu görülmektedir. 

Bazı şiirlerinde sosyal konuları da dile getirip gelecek kuşaklara dizelerini tarihi birer belge gibi aktaran Esirî’nin:        

 Sene bin iki yüz doksan bir tarih



 Hem dasıtan olsun hem bir tevarih



 Ne şiddetten gayrı candan bu zarih



 Kerem edip ihsan eyle ağ yeli

deyişinde de 1875’teki büyük kışın tarihi belirtilmiştir.


d. Nazire Söyleme


Divan edebiyatının etkisi ile halk şiirinde de yaygın olarak kullanılan ve gelenek haline dönüşen nazire söyleme Malatyalı âşıklar tarafından da benimsenmiştir. 

Kusurî  Zileli Talibî’nin meşhur  “Yer ile Gök Destanı”
’na:



Yer ile gök imtihana başladı



 Dedi gök kim arş-ı rahman bendedir



 Yemez içmez uyku bilmez uyuya



 Hak yolunda gizli pünhan bendedir

dörtlüğü ile başlayan güzel bir nazire yazmıştır.*  


Âşıkî’nin: 

Canan bizi aşk oduna



Yaka geldi yaka gider



Boynumuza zülfü bendin



Taka geldi taka gider



dörtlüğü ile başlayan şiiri de Yunus Emre’nin:



Aşkın odu ciğerimi



 Yaka geldi yaka gider



 Garip başım bu sevdayı



 Çeke geldi çeke gider



şiirine naziredir.  Kimi Malatyalı âşıklar tarafından uygulanan bu yöntem Esirî’nin şiirleri arasında görülmemektedir.



e. Dedim - Dedi Tarzı Söyleyiş


Âşık edebiyatında gelenek haline dönüşen, ilk örneklerine Âşık Hasan, Erzurumlu Emrah ve Âşık Ömer’de rastladığımız  Dedim-Dedi tarzı söyleyişin güzel bir örneğine de Malatyalı âşıklardan Kusurî’de rastlanmaktadır.   

Bu şiirin son dörtlüğü 



Dedim bu hisar nen dedi kalâmdır



Dedim bu çiçek nen dedi lâlimdir



 Dedim Kusurî nen dedi kölemdir



 Dedim azad eyle dedi ağlama 
    
biçimindedir. Dedim-Dedi tarzı söyleyiş de Esirî’de görülmemektedir.


f. Saz Çalma 


İlhamı kamçılayan bir alet olan saz, Malatyalı âşıkların çok önem verdiği bir alet olup bu yörede bir de “Damura” denilen ve bağlama cinsinden bir saz türü yapılıp yaygınlık kazanmıştır. 

Malatyalı âşıklar da bağlama, cüra ve damura denilen sazları kullanmışlar, sazsız âşığı pek önemsememişlerdir. 

Esirî  ise yörede sazı ile ün yapan âşıkların önde gelenlerindendir. 


g. Malatya’da Âşık Kolları 


Türk halkı geleneğine bağlı bir toplumdur. Geleneğe bağlılık birçok sanatın devam etmesinde önemli bir rol oynamıştır. Özellikle el sanatları ile ilgili esnaflıkta âhilik çerçevesinde, çırak yetiştirme geleneği günümüze değin varlığını korumuştur. 


Âşık edebiyatında da çırak yetiştirme geleneği yüzyıllar boyu canlılığını koruyan geleneklerden biridir. 


Çırak baba yarısı saydığı ustasının adını yaşatmak, sözde ve sazdaki edasını korumak için ustasından öğrendiği üslûbunu, dilini, sözdeki zarafetini,  sazdaki tavır ve tekniğini, kendi yetiştirdiği çırağına da  geleneğe bağlı kalarak öğretir. Çırak da ustasından öğrendiklerini kendi çıraklarına nakledince âşık kolu dediğimiz bir kol oluşur.  


Âşık kolu, “Çıraklık geleneği içinde, birbiri ardınca yetişen âşıklar tarafından, odak hüviyetindeki usta âşığa bağlılık duyarak ona ait üslûp, dil, ayak, ezgi, konu, hatıralar ve hikâyelerin devam ettirildiği mektep.”  Olarak da tanımlanmaktadır. Bir âşık kolunun varlığı için  Odak hüviyetindeki usta âşığın dil ve üslubu korunmalı, usta âşığın işlediği konular işlenmeli, usta âşığın karşılaşmaları iyi bilinmeli, usta âşığın anlattığı hikâyeler anlatılabilmeli, usta âşığa ait ayaklar kullanılmalıdır. 


Adından söz edilen ve bilinen âşık kolları; Dertli, Derviş Muhammed, Erzurumlu Emrah, Feryadî, Huzurî, Ruhsatî, Sümmanî, Şenlik kollarıdır.  

Türk halk şiirindeki âşık kollarının en önemlilerinden  sayılan Ruhsatî kolu, Malatyalı Âşık Kusurî’nin çırağı  Âşık Ruhsatî  tarafından oluşturulmuştur. 

Malatya’da bizim ortaya çıkardığımız bir kol da Derviş Muhammet kolu’dur.  Bu kol: 


Derviş Muhammet, Şah Sultan, Âşıkî, Âşık Hüseyin, Bektaş Kaymaz, Âşık Hasan Hüseyin, Meftunî (Memo Temiz) biçimindedir. 

Esirî’nin Sanatı ve Şiir Dünyası


Esiri’nin babası Kasım Ağa Hekimhan’ın Hasançelebi bucağına bağlı Basak köyü halkından olup 18. yüzyılda yörenin en ünlü âşıklarından biri olarak bilinen Baboğ Dede’nin dördüncü oğludur. Kasım Ağa, Baboğ Dede’nin vefatından sonra kardeşlerinden ayrılarak Basak köyü yakınlarında bulunan Güvenç köyüne yerleşmiştir.


Mehmet (Esirî) 1259 (milâdi 1843)’da ailenin üçüncü çocuğu olarak Güvenç köyünde dünyaya gelmiştir. Köyde okuma yazma öğrenip günlerini çobanlık yaparak geçiren Mehmet, dedesi Âşık Baboğ gibi iyi saz çalar, usta malı şiirlerin yanında kendi deyişlerini de söylemeye başlayarak yakın çevresinde Âşık Mehmet olarak adını duyurur. Bir şiirinde:



“Pir elinden dolu içip mest oldum”

diyen âşık,  bâdeli âşıklardan olduğunu belirtir. 


Daha önce belirttiğimiz gibi Feyzullah Çelebi “Söyle Esiri’m sakla sırrımı” deyince artık şiirlerinde Esiri mahlasını kullanmaya başlar. Güvenç köyünde evlenen Esiri ileri yaşına rağmen köyünü terk ederek çocuklarıyla yine Hekimhan’ın merkez köylerinden Çulhalı köyüne yerleşir. 1329 (milâdi 1913) yılında 70 yaşındayken Çulhalı köyünde vefat eden Esiri, bu köyde defnedilmiştir.


Esiri’nin şiirlerinin toplandığı iki büyük defter mevcuttur. Bunlardan biri Hamza adlı torununda kalmış, diğeri de 1952 yılında Malatya ili Yazıhan ilçesi Karaca köyünden Abdurrahman Ünlüer tarafından alınıp Ankara’da Avukat Cemal Özbey’e verilmiştir. 

Cemal Özbey tarafından uzun yıllar saklanan bu defter Cemal Özbey’in vefatından iki yıl önce 1993’te bizzat kendisi “yaşlandım ve rahatsızım. Bu şiirleri değerlendiremedim. Bunların kıymetini ancak siz bilirsiniz.” diyerek bana vermiştir. Halen bende olan bu defterde 450 şiir bulunmaktadır. Hekimhan ve çevresinde yaptığımız araştırmalar sonucu elimizdeki şiir sayısı 480’e ulaşmıştır.  Bu şiirlerden 270 tanesi  tarafımızdan hazırlanıp, Kültür Bakanlığı yayınları arasında yayımlanan Hekimhanlı Esirî adlı bir kitapla  Türk halkına sunulmuştur. 


Cemal Özbey’e Yazıhan’ın Karaca köyünden 4.2.1956’da yazılan ve Özbey tarafından fotokopisi bana verilen bir mektupta yine Cemal Özbey’e yazılan ad yerinde bir imza bulunan Tarihsiz bir mektupta belirtildiğine göre Esiri, yaşamı boyunca 17 defa Hacı Bektaş’a gitmiş olup dergâhtan ilgisini hiç kesmemiştir. Yine aynı mektuplardaki ifadelere göre Esiri uzun boylu, kumral, ince uzun sakallı, uzun bıyıklı bir zattır.


Bilindiği gibi Hacı Bektaş dergâhı dönemin bir eğitim kurumu niteliğindedir. Ham gelen, hizmeti ölçüsünde pişmiş döner. Örneğin, babası Malatyalı olup, kendisi Adana ili Bahçe ilçesinde doğan, Pervane mahlasını kullanarak, gençlik duygularıyla coşkulu şiirler söyleyen, ve yıllarca dergâha hizmet eden Sıtkı Baba’ya,  Hacı Bektaş’ta  Cemalettin Efendi’nin  “Sıtkılen hizmetin unutmam Sıtkı”  demesi üzerine Pervane mahlasını bırakıp Sıtkı mahlasını alarak, yaşamı boyunca olgun şiirler söylediği bilinmektedir. 

Tıpkı Pervane gibi gençliğinde Hacı Bektaş’a gelen Esiri, burada  dini tasavvufi ve manevi kültürünün yanı sıra ilmini de bir hayli artırmış ve divan - gazel gibi türlerde aruz ölçüsü ile olgun şiirler yazabilecek duruma gelmiştir.


Bir şiirinde:



Batıl dava kılmam birdir pazarım



Anın içün böyle sermest gezerim



Üç huruftan dört kitabı yazarım



Okudum defteri divana geldim
deyişinde bu durumunu dile getiren Esiri’nin aynı şiirde 

“Gel Esiri oku dercet bu dersi

İsm-i âzam budur âyet-i kürsi



Ne Süryanî ne Arabî ne Farsî



Aşka düşüp Türkî lisana geldim
deyişi öz be öz Anadolu Türkü olan âşığın Türkçe’ye olan sevgisinin bir ifadesidir.


Bazı şiirlerinde sosyal konuları da dile getirip gelecek kuşaklara dizelerini tarihi birer belge gibi aktarmıştır. 23 dörtlükten oluşan  “Ağ Yeli” isimli destanında:

Hep takavüt oldu dağların kışı


Ömürde görmedik böylesi kışı




Ne bir çalı kaldı ne bir taş başı




Kerem edip ihsan eyle ağ yeli


biçimindeki söyleyişi ile miladi 1875’teki büyük kışı çarpıcı dizelerle anlatan âşığın şiirlerinden  engin bir kültüre sahip olduğu sezilmektedir.

Türk halk şiirinde lirizmin güzel örneklerini kazandıran Esiri hece ölçüsüyle yazdığı şiirlerinde çok başarılı olmuş, ancak aynı başarıyı aruzla yazdığı şiirlerinde gösterememiştir. Aruzlu şiirleri zayıf olmamakla birlikte usta bir divan şairinin aruzu kullanışı kadar değildir. Aruzlu şiirlerinde pek çok halk şairi gibi O da düz kalıpları kullanmıştır. Hece ile yazdığı şiirlerinde genellikle:



Gel Esirî hazer eyle



Bul gerçeği Pazar eyle




İptida bir nazar eyle




Sendeki cürm ü noksana
biçiminde 8’li ölçüyü  ve:



Esirî der berdar oldum darında

Alış veriş ettim hublar şarında

Aşık maşuk ile vahdet yerinde

Tecdit niyaz oldum Şah-ı Merdan’a

biçiminde 11’li ölçüyü kullanmıştır. 

Hece ile yazdığı nefes ve duvazları Bektaşi şairlerinin sıkça söylediği biçimlerden olup Esirî’nin ustaca söylediği önemli örneklerdendir. Aruzlu şiirlerinde ise gazel, divan ve müsemmen biçimlerini kullanmıştır.


Bilindiği gibi halk şairleri aydınlarca ve divan şairlerince hor görülmeleri nedeniyle bilgiçlik göstermek, hece ölçüsünün dışında az da olsa ağdalı dille ve aruz kalıplarıyla şiir söyleyebileceklerini kanıtlamak ister gibi birtakım aruzlu şiirler ortaya koymuşlardır. Esiri de bir şiirinde:



Şarabı mevt içen âşık şiiri gazel söyler



Bilenler iptida intiha ruzi ezel söyler



Esirî şol rumuzu enbiyayı fark eden âşık



Eder vasfını bir şahın güzellerden güzel söyler
diyerek divan edebiyatı nazım şekillerinden gazeli övmüş;



Esirî aşina olmuş bir hüsn-ü peykâr ile



İster isen hubları getir hep yanıma ko”

ve;



Sâki ya bir cür’a sun dedim inat etti bana



Eğdi ebruyu kenanın bir fesat etti bana”
biçiminde beyitlerinden örnekler verdiğimiz pek çok gazel yazmıştır.


Saz şairlerinin aruz ölçüsü ile yazdıkları şiirlerinin çoğu divan türündedir. 

Aruzun fâilâtün / fâilâtün / fâilâtün / fâilün kalıbında yazılan divanlara Esiri’nin şiirleri arasında sıkça rastlanır. 

Saz şairlerince divani de denilen divanlara Esiri’de:



Bu demin keyfiyetin bildirdi ayıklar bana



Her yerin kıldı mürüvvet kavli sadıklar bana 



Halime hemdem kılup imdadı âşıklar bana



Sevdiğim bunca cefayı etme yazıklar bana
biçiminde dörtlük esasına dayalı murabba divanlarla;



Dahi gamzen sinemi hicrana dönderdi bugün



O bakışlar köşkümü virane dönderdi bugün

örneği gibi beyit esasına dayalı gazel biçiminde divanlara  da rastlanmaktadır. Divan edebiyatında sekiz dizelik bölümlerden meydana gelen şiirlere müsemmen denilmektedir. Böyle;



Hakipaya yüz sürelden gamdan azadım bugün



 Kühû dağlar delmeye aşkıle Fehadım bugün



Rah-i Hakk’a ser verip cûş eyler cesedim bugün



Hamdü li’llah kim imaret buldu bünyadım bugün



Uyanıp subh u seherde ah-ı feryadım bugün



Babına geldim medet rahmeyle ütadım bugün



Hacı Bektaş-ı Veli’nin kemteriyem kemterim



Lâ fetâ illâ Ali’dir hem dilimde ezberim

biçiminde sekiz dizeden oluşan bölümlerden kurulu müsemmen ve her bölümün 7 ve 8. dizeleri olduğu gibi tekrar edilen mütekerrir müsemmenlere de Esiri’nin şiirleri arasında rastlanmaktadır. Esiri şiirlerinde uyak ve hece endişesine düşmediğinden ustalığının da verdiği rahatlıkla doğal bir söyleyişe ulaşmıştır. Pek çok halk ozanı gibi O da:

Hangi yol menzile yeten



Nedir eğlenecek vatan




Harabet yurdunu tutan




Anlar belki kara düştü

ve




Şeriat, tarikat, marifet birdir




Hakikat nişanı bir gizli sırdır




Esirî der cahil var ise kördür




Herkesi tahtına sultan yazmışlar
biçiminde yarım uyağı çok kullanmıştır. Kimi şiirlerinde de:




Halil’in narı bülbül gibi zar edip




Düzdü gevherini cismim şar edip




Fazlı yezdan bizi yoktan var edip




Elim birdir yedi kere süzdüler
biçiminde tam uyağı kullanmış; kimi zaman da ustaca;




Dedim Lokman’ıma bunda çare ne




Sordum tabip bilmez bende yare ne




Hasret kaldık eşe dosta yarene




Dar ettin başıma devranı Felek
cınas yapmıştır

Ondokuzuncu yüzyılın genel şiir dünyasını gözden geçirince Esiri’nin şiirlerinin sade, yapmacıksız ve samimi bir eda içinde söylendiği görülür. Doğallık ve canlılık onun en göze çarpan özelliğidir. Özde;



Esiri der ilmi hali bilen var 




Arif olup bir manayı bulan var




Alan alsın pîr aşkına talan var




Verme mahım emeğimi zaylara
ve 




Özünü bilene insan dediler




Manadan bilmeze nâdan dediler




Hazne-i Hak kevn ü mekân dediler




Nekes yok eder cömert vara götürür
gibi deyişlerinden anlaşılacağı üzere çok derinlere indiği görülür.


Alevi bir aileden gelen ve yetiştiği ortam gereği küçük yaşta sazlı sözlü toplantılarda, cem törenlerinde sık sık bulunuşu; Âşık Baboğ gibi usta bir âşığın torunu olup saz çalmayı soydan gelen bir yetenekle iyi öğrenişi; çocukluğunun ve gençliğinin geçtiği Güvenç köyünde Âşık Sadık Baba gibi usta bir âşığın yanında oluşu, saz ve söz ustalığına olumlu katkılarda bulunmuştur. 

Şiirlerinde gördüğümüz:




Esiri der âşıklara yol böyle 




Naz ederse sultanına kul böyle




Sevişmenin ayrılması fal böyle 




Bir gelmesi yarin bir gelmemesi
gibi rahat ve ustaca söyleyişleri ise Esiri’nin usta âşıklar zincirinin önemli halkalarından biri olduğunun delilidir.


Şiirlerini incelediğimizde dilinin Hekimhan ve yöresinde sıkça kullanılan dem, bostan, çöp, em, revan, kemha, gazel, tevek, pay, kıtmir, kendir, çec, kücü, bocu, ürmek, yelmek, savmak, ecel, üdmek, çulha gibi sözcüklerle yüklü olması ile birlikte 17 defa Hacı Bektaş’a gidip orada yurdun çeşitli yörelerinden gelen âşıklarla sık sık birlikte olması ve tasavvufi bir eğitim görmesi nedeniyle oldukça zengin bir söz hazinesine sahip olmuştur. 

Şiirlerinde geçen musahip, talip, pîr, vahdet, mürşid, tavaf, ilm-i ledün, dergah, hüsn, tuba, leb, nikâp, mihraç, kelâm, râh, libas, ahd, yedullah,ve deman gibi sözcükler bu görüşümüzün kanıtıdır. Esiri’nin Şiirlerinde Alevi Bektaşi  Edebiyatı Unsurları ön planda görülür.

Âşıkların dilinde güzelin ve güzelliğin simgesi Leylâ’dır. Mecnun’un Leylâ’sına, Ferhat’ın Şirin’ine kavuşamaması gibi âşıklar da sevgililerine kavuşamazlar ve kendilerini Mecnunla özleştirirler. İçinde bulundukları durumu Esiri’nin şiirlerinde sık sık rastladığımız gibi:




Bir saçı Leylâ’da meylim kalıptır




Anınçün gönül hayran oluptur




Esiri der serden aklım aluptur




Mecnun gibi çöle gittim ağlarım
biçiminde dile getirir. Bir türküde “Leylâ’yı ararken Mevlâ’yı buldum” dendiği gibi Âşıklar “Leylâ’yı ararken Mevlâ’yı bulurlar”.  Mutasavvuflara göre insan güzelliğinde Tanrı’nın görünüşü vardır.




Muhabbet mülkünü koşup herk ettim




Şaz yar sevdim her cahili terk ettim




Özüm bildim günahımı fark ettim




Âhiri bir sultan kıldı letafet





Yönümü dönderdim kıblegâhıma





Sığındım ol sattarı penahıma





Esiri der yüz tuttum Allah’ıma





Bağışla günahım ey kani kudret

söyleyişinde “Muhabbet mülkünü koşup herk ettim” diyerek îma edip, beşeri aşkı tanıyıp sonra “Yönümü dönderdim kıblegâhıma” deyişinde belirttiği gibi Tanrı’ya, Tanrı sevgisine yönelir.


Esiri Hacı Bektaş dergâhına bağlı güçlü bir ozandır. 

Onun şiirlerinde  Hz. Muhammet,  Hz. Ali, Ehlibeyt, Hacı Bektaş-ı Veli,  Balım sultan, Hz. Davut,  Hz. Eyüp, İmran, Hz. İsa, Meryem, Lokman,  Hallac-ı Mansur, Hz. Süleyman,  Hz. Şit, Hz. Yakup ve 12 İmamlar  gibi din ve tarikat ulularına sevgi ve saygı ön plandadır. 

Bir şiirinde:     Veliler nebiler hatmi 




Muhammet’tir Muhammet




Hakikat mürşidi kutbi




Muhammet’tir Muhammet
diyerek Hz. Muhammet’e sevgi ve saygısını dile getirirken bir şiirinde:

Esiri der ikrar verdim uluya 




İhlâsım tam Şâh-ı Merdan Ali’ye 




Başımız bağlıdır Kâlû Belâ’ya




Yine bizi bu katara düzdüler
diyerek Hz. Ali’ye bağlılığını belirtir.


Esiri’de Ehlibeyt*  sevgisi çok yüksek değerdedir. 

Pençe-i Âl-i âbâ da denilen ve bir elin beş parmağı ile simgelenen ehlibeyt sevgisi ile dolu:




Esiri der Ehlibeyt’e  bendeyiz




Vahdetteyiz devrandayız demdeyiz
gibi pek çok deyişi bulunmaktadır. 


Esiri’de  Hacı Bektaş sevgisi de ayrı bir yer tutar. Bir deyişinde:

Esiri der kadim ikrar uluya 




Hazreti Pir Hacı Bektaş Veli’ye




Ahd u peymanımız Kalu Belâ’ya




Kavuşturup bulduran Hak bulan Hak
diyen Esiri’de din ve tarikat ulularına sevgi ve saygı da:




Derdi sen verip de derman aratma




Medet mürvet Balım Sultan*  sen bilin




Vahdetinden visalinden ayırma




Medet mürvet Sultan Balım sen bilin
deyişinde görüldüğü gibi ihmal edilmemiştir. 


Âşıklarımızın önemli bir bölümü, şiirleriyle başlı başına bir ekol olmuş, şiirlerinde işledikleri  konular ve özgün söyleyişleriyle de  çevresini eğiten birer okul görevini üstlenmiştirler. 

Hak yolunda yürüyen tarikat yolcusunun geçmek zorunda olduğu manevi aşamalar olarak algılanan  Şiirlerde dört kapı kırk makam olarak belirlenen şeriat - tarikat - hakikat - marifet kavramları  Esiri’de ustaca işlenmiş:


Evvel şeriatın şartın unutma



Tarikatta rızasız bir iş tutma



Gel Esiri marifeti yad etme



Hakikatte külli kemal bir oldu
gibi



Dört kapıyı tanımazsa bir kişi 




Çulha dokur artık eder bezini





Namert olur feyli şeytandır işi





Dü cihanda kara eyler yüzünü

gibi

Menakip ilminden mana duymadın



Dört kapıya kırk makama uymadın

Yedi kere seda geldi aymadın



Her dükkanın metahından kaparsın”

ve


Şeriat şartına amel etmeyen



Tarikatta bir gerçeğe yetmeyen



Marifet şehrinde yükün tutmayan



Hakikate erişemez süresi
biçiminde dile getirilmiştir.  Esirî’nin şiirleri arasında böyle güzel deyişlerin yüzlerce örneğine rastlamak mümkündür. 


Bugüne kadar üzerinde en az durulan bir konu da bilindiği gibi duvazlardır. 

Duvaz; Alevi-Bektaşi edebiyatında oniki imam için söylenmiş nefeslere verilen addır.  Duvaz, kimi yerlerde Duvaz-deh, kimi yerlerde de Duvaz-imam adları ile anılmaktadır. Bu duvazlarda Hz. Muhammet’ten sonra şu oniki imamın adının geçmesi zorunludur. Bunlar: Hz. Ali, Hasan, Hüseyin, Zeynelabidin, Muhammet Bakır, Cafer-i Sadık, Musa-ı Kâzım, Ali Rıza, Muhammet Taki, Ali Naki, Hasan Askeri ve Muhammet Mehdi’dir. Esiri’nin şiirleri arasında pek çok duvaza rastlanmaktadır.*

Duvaz



Muhammet Mustafa’dır kânı gevher



Seher vakti budur virdim erenler




Aliyyül  Murtaza sakii kevser




Ali’dir Hasan Hüseyin  erenler



Hatice, Fatime, kübrayı Zehra



Kıla mahşer bize yardım erenler




Muhammet Bakır’ın nuri cemalin




Müyesser eyledi gördüm erenler



İmam Cafer havali meşrebinden 



Tarikat rahini sürdüm erenler




İmam Kâzım, Ali Musa Rıza’dır




Makamım meskenim yurdum erenler



Takiyi ba Naki şah Asker olup



Muhammet Mehdi’ye erdim erenler




Esirî evliyalar eşiğinde




Temenna eyledim durdum erenler


Ahmet Yesevi çizgisinin Anadolu’daki usta âşıklarından biri olarak gördüğümüz Esiri’nin Ahmet Yesevi’nin hikmetleri gibi özlü deyişlerine usta bir âşık edası ile söylediği öğütlerine baktığımızda kimi zaman:


Esiri ikrara uyanlardan ol 



Men aref sırrını duyanlardan ol



Doğru yürü doğru diyenlerden ol



Beyhude cihanı gezme boşuna
gibi doğru davranmayı öğütlerken kimi zaman:


Özünde benliği dur et



Kalbin evini pür-nur et 



Yapıp bir gönlü mamur et



Küfrisen de iman olur
diyerek benlikten uzak durup gönül almayı, kimi zaman:



Sen dururken el ayıbın gözetme 



Her gördüğün yere destin uzatma
gibi deyişleri ile başkalarının ayıplarını gözetip yüze vurmamayı, kimi zaman:



Her özün bilmezi mihenge vurma



Hazer kıl cahilin yanında durma



Manadan bilmeze mesele sorma



Ârif vardır ıssız sanma cihanı
gibi söyleyişleri ile cahil kişilerle, kötülerle konuşmamayı öğütleyen şiirlerine ve:


Kulak urma batıl söze



Kesret perdedir göze



Benden nasihattir size



Pazar olmaz gölde balık
biçimindeki bilgece öğütlerine sıkça raslanmaktadır.


Ozan bir bakıma halinden, bulunduğu durumdan şikâyet eden kişidir. Gönlü kırıktır. Kaderinden yakınıp feleğe sitem eder.  Esiri’de:



Gel ey gönül mülk edinme bu dehri



Eli göçmüş ıssız hana dönersin



Bal deyi sunarlar âkibet zehri



Tacı tahtı bî mekâna dönersin
diyerek gönlüne seslenir. Bir şiirinde:



Can bülbülü depreşiyor kafeste



Gönül dost arzular âhir nefeste



Bad-ı saba götür niyazım dosta



Âşıkların töresi bu yolu bu
deyip, âşıkların iç dünyasını dile getirir. 


Âşıkların en büyük sitemi feleğedir. 

Çektikleri bütün sıkıntılardan felegi sorumlu tutarlar. Esiri’de de âşıkların bu genel tutumu görülür. 

O da:



Uçurdun dalından bülbülü felek



Taktir Îlâhi’den geldi ne çare



Ciğer yaralandı delindi yürek



Felek bize zulüm kıldı ne çare

diyerek kimi zaman feleğe sitem eder, Kimi zamanda feleğin zulmüne boyun eğip çaresizliğini dile getirir.


Bir şiirinde:

Amelsiz ilim ne demek



 Şöyle bir beyhude emek



 Yakasız yensiz bir gömlek



 Anı ancak giyen bilir
diyen Esiri de ölümü en çarpıcı dizelerle sazının teline dökmüş:


Gel Esiri şebi şeker sanma gil


Kartal gibi her lâşiye konma gil



İkrar verip ol ikrardan dönme gil



Âkibet feleğin kervanı vardır
biçimindeki söyleyişi ile ustaca ölüm olgusunu hatırlatmış:



Buna çare olmaz yetmiş vadeler



Felek gözyaşından sundu badeler



Geldi talip muhip emmizadeler



Yükletti göç etti kervanı felek
diyerek ölüm gerçeğini pek çok halk ozanı gibi şiirlerinde işlemiştir. Alevi-Bektaşi edebiyatında türküler genellikle deyiş ya da samah havalarındadır.  Radyo ve televizyonlarda son dörtlüğü okunmadığı için anonim sanılan:



Fırgatlı fırgatlı ne inilersin



Sarı turnam sinen parelendi mi 



Niçin el değmeden sen inilersin



Sarı turnam sinen parelendi mi
dörtlüğü ile başlayan ve samah havasında okunan türküsü;

Bir güzelin sevdası var serimde



Ah eder gezerim çöl eyler beni



Ağlama gözlerim Hüdâ kerimdir



Yüz sürüp ağlarım yol eyler beni
dörtlüğü ile başlayan deyiş biçiminde okunan türküsü:



Arş yüzünde dönüp samah tutarsın



Telli turnam uğrarmısın sılaya



Eski derde yenisini katarsın



Telli turnam uğrarmısın sılaya

biçiminde başlayan deyişi;



Dokunup incittin yaremi tabip



Âteş-i hicrana takatım mı var



Yar elinden gayrı olmasın nasıp



Bu çarh-ı devrana minnetim mi var

biçiminde başlayan deyişi  ve:



İşte geldi geçti ömür kervanı



Yalan dünya ne gününü gördüm ben



Bunca safa sürdüm âkibet fâni



Yalan dünya ne gününü gördüm ben
dörtlüğü ile başlayan türküleri yörede Esiri’nin halk türküleri arasında önemli bir yeri  olduğunu gösteren deyişlerdendir.


Geniş bir dünya görüşü olduğu anlaşılan ve kendi kendini yetiştiren ender insanlardan biri olduğu sezilen Esirî şiirlerinde  Tanrı ve Cebrail, İblis, İsrafil, Mikâil gibi meleklerin yanı sıra  Arafat, Bağdat, Basra, Çin, Firangistan, Gürcistan, Hayber, Hint, Horasan, Kâbe, Kerbelâ, Maçin, Medine, Mısır, Tur, Yemen  gibi yer adlarını ustaca kullanmıştır.

Ustalığının ve geniş kültürünün bir başka yansıması da şiirlerinde,   Ehl-i Beyt’i işaret eden Beşler kavramını,  Şairlerin elif yanında lâm (zülf) ve mim (ağız) harflerini de zikrederek Kur’an’daki birkaç yerde geçen  Elif Lâm Mim âyetlerini işaret eden Elif Lâm Mim kavramını, Tanrısal aleme ilişkin sırları çözmekle uğraşan bilim olarak nitelenen  İlm-i Ledün kavramını,  Alemi yöneten Kutb ile sağ ve sol melekleri ifade eden üçler kavramının yanı sıra  yediler ve kırklar kavramlarını  bilgece kullanmasıdır. 

* DEÜ. Buca Eğitim Fak. Türkçe Eğitimi Bölüm Bşk. 


� Bal, a.g.e. s.238


� Hıdır Koluaçık, Gönülden Sesler,  Ankara 1985, s.10


� Mehmet Ali Cengiz, “Ayvalı Deresi Çevresinde Yetişen Âşıklar”, III. Battal Gazi ve Malatya Çevresi Halk Kültürü Sempozyumu Tebliğleri, 19-21 Ekim 1988, İstanbul 1989, s.87


� Bilgegil, a.g.e. s. 62
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� Bilgegil, a.g.e. s.60


* Bu nazire için M. Kaya Bilgegil  “Kusurî’nin şiiri Talibî tarafından tanzir edilmiştir.” dese de biz  bu görüşe katılmıyoruz.  


� Mehmet Yardımcı özel arşivi


� Cahit Öztelli, Yunus Emre, İstanbul 1986, s.333


� Bilgegil, a.g.e. s.23


* Ehlibeyt: Hz. Muhammet’in ailesi; damadı Hz. Ali, kızı Hz. Fatıma, torunları Hz. Hasan ve Hz. Hüseyin.


* Balım Sultan: Bektaşi tarikatinin ikinci kurucusu.


* Duvazlar sofra duasından başlayarak her yerde okunur. ve okunduğu yere ya da ayine göre değişik şekilleri vardır. Değişmeyen sadece 12 imamın adıdır.





